(Fortseettelse 21):

FIASKO SOM FODBOLDSPILLER

Min faetter Dennis forspgte forresten pa et tidspunkt at fa mig gjort
interesseret i fodbold, og tog mig derfor med til treeningen, der foregik i
Faelledparken. Jeg fik da ogsa anskaffet mig et par nye fodboldstgvler, nogle
benskinner og specielle sokker, samt korte bukser og trgje, og med dette skrud
i tasken mgdte jeg en dag op til treeningen. Inden da samledes holdet i
klublokalerne i Ryesgade, hvor man klaedte om, og herfra gik vi i samlet trop
over til fodboldbanen i Feelledparken. Undervejs sggte min feetter, der godt
kunne se pa mig, at jeg var noget betaenkelig ved situationen, at indgyde mig
mod og trgstede mig med, at jeg i den fgrste tid kunne ngjes med at vaere
tilskuer.

Det var imidlertid sa bidende koldt den vinterdag, hvor det var meningen at jeg
skulle have debuteret som fodboldspiller, at jeg frgs som en lille hund. Med
teenderne klaprende i munden og blafrossen om naesen og de bare knae, stod
jeg narmest paralyseret ude pa sidelinjen og ventede utdlmodigt pa, at
treeningstiden udlgb. For mig syntes den at vare en evighed. Men endelig var
den overstaet, sa vi kunne skynde os tilbage til klublokalet, for at fa varmen og
skifte til en lunere paklaedning. Jeg var sa gennemkold, at det kun var med
stgrste besvaer, jeg sa mig i stand til at foretage tgjskiftet. Og selvom det havde
veeret en dyr udgift med de nye fodboldstgvler og andet udstyr, var jeg fast
besluttet pa aldrig at gentage denne eklatante fiasko, som gjorde mig flov og
gal pa samme tid. Det blev derfor bade fgrste, eneste og sidste gang, jeg
forsggte mig som fodboldspiller. Mine interesser |3 pa helt andre omrader og
var udpraeget indendgrs beskaeftigelser.

Men filmene fra juleshowet optog til gengaeld min tanke og fantasi i lang tid
efter den fantastiske oplevelse det var, at overvaere sit fgrste juleshow. |
samme tidsrum samlede jeg pa glansbilleder, og specielt pa dem med Disney-
figurer, hvor iblandt fandtes Tyren Ferdinand, De tre sma grise og ulven, Den
grimme Zlling, og forresten ogsa Snehvide, Prinsen med hest, Dronningen,
Heksen, og ikke mindst: Dvaergene. De blev omhyggeligt opbevaret i et stift
omslag, jeg nennede ikke at klistre dem ind i et album, for jeg syntes det var
synd at komme lim bag pa dem!

| den fglgende tid gjorde jeg ihaerdige forsgg pa at laere at tegne disse i mine
gjne herlige og skenne figurer, som preecis lignede dem i tegnefilmene, jeg
havde set, hvilket kun bidrog til at ggre dem endnu mere dyrebare for mig. Det
lykkedes mig da ogsa tilnaermelsesvis at fa mine tegninger til at ligne figurerne,
selv om jeg naturligvis ikke havde helt samme styr pa liniefgring, form og
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komposition, som det senere hen blev tilfaldet. Og bekendtskabet med Disney-
figurerne fik - pa godt og ondt - selvfglgelig indflydelse pa alt, hvad jeg ellers
tegnede. Mine egne figurer kom derfor ogsa til at baere praeg af et tydeligt
sleegtskab med figurerne fra det verdensbergmte tegnefilmsvaerksted i
Hollywood, hvilket jeg dengang kun fglte mig stolt over.

Senere, da jeg i nogle ar havde vaeret medarbejder pa tegnefilmen "Fyrtgjet",
kom jeg i en leengere periode til at naere aversion imod den sakaldte Disney-stil,
og gjorde mig store anstrengelser for at komme vak fra den, hvilket da ogsa
lykkedes, til gavn og gleede for mit senere virke. Men efter nogle ar som
forspgsvis "serigs" tegner, gik det efterhanden mere og mere op for mig, hvor
godt tegnede Disney-figurerne i grunden var og er. Og samtidig indsa jeg, hvor
tabeligt af mig det var, at forkaste dem og den stil, som de af gode grunde var
tegnet i. Det hang jo selvfglgelig sammen med deres anvendelighed som fgrst
og fremmest tegnefilmsfigurer, og specielt med deres anvendelse i
kommercielle underholdningstegnefilm, som det gkonomisk set gerne skulle
kunne betale sig at producere. Dette er der ikke i sig selv noget suspekt ved, og
i dag synes jeg faktisk, at Disney-figurerne ofte er noget naer genialt og
mesterligt tegnede, ja, endda sa godt, at jeg ville gnske, at jeg selv kunne tegne
ligesadan og lige sa godt.

Men bortset fra dette, sa vil enhver sagkyndig kunne konstatere, at den
sakaldte Disney-stil faktisk har udviklet og sendret sig gennem tiden. Fra
1920'ernes ligefremme og ofte banale figurer, udviklede stilen sig op gennem
1930'erne til det, man i dag forstar ved den klassiske Disney-stil, som kan ses i
en rekke af Disneys bedste korte tegnefilm, og som kulminerede i og med
Snehvide-filmen. | 1940'-50'erne perfektionerede man stilen, som efterhanden
blev strammet mere og mere op, hvilket isaer kan ses i de store tegnefilm fra
1950'erne, film som Alice i Eventyrland ("Alice in Wonderland", 1951), Peter
Pan ("Peter Pan", 1952), Lady og Vagabonden (Lady and the Tramp", 1955, og
kulminerende med The Sleeping Beauty ("Tornerose", 1959).

Efter den sidstnaevnte film, som havde veeret seks ar i produktion, forsggte
man sig med en friskere stil, hvilket blandt andet hang sammen med de nye
tekniske muligheder for at overfgre de blyantstegnede animationstegninger til
de celluloidark, man bruger og naesten altid har brugt i tegnefilmproduktionen.
| 1970'erne fortsatte man med denne stil, men fra omkring 1980 var der et nyt
og yngre hold af tegnere og animatorer parat til at overtage ansvaret pa
Disney-studierne. Det medfgrte blandt andet, at tegnefilmstilen vendte tilbage
til den oprindeligt stramme og lukkede streg, men nu eksperimenterede man i
stedet for med figurernes stilart, og det har medfgrt, at der faktisk ikke er to
Disney-tegnefilm fra 1980'-90'erne, der er ens, i hvert fald ikke, hvad tegnestil
angar. Seerkendet for Disney-tegnefilm var, er og forblev selve animationen,
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som det stort set aldrig er lykkedes andre tegnefilmstudier at overga. Men man
bibeholdt dog den ny teknik, som i Igbet af '80'erne yderligere blev udvidet og
suppleret med computer-genereret grafik og animation. Det allerseneste nye
er, at man ikke leengere overfgrer blyantstegningerne til cels og farvelaegger
disse, men benytter computerteknikken til det. Animationstegningerne, der i
lighed med baggrundene fortsat laves ved handkraft, scannes ind i
computeren, hvor de derefter farvelaegges og kombineres med baggrundene,
som i reglen er optaget pa normal vis pa trickbordet, men som i visse tilfeelde
er computergenererede. Til slut overfgres det hele pa f.eks. 35mm
filmmateriale, hvis det drejer sig om tegnefilm, der skal vises i biograferne. Eller
pa videotape, hvis filmene kun skal vises i hjemmebiografen.

| 1990'erne kom den helt igennem computergenererede, sakaldt 3D-
"tegnefilm" pa markedet, bade som kortfilm og spillefilm, som f.eks. "Toy
Story", "Roots" og "Ants". Denne type film kan dog egentlig ikke karakteriseres
som tegnefilm, men er derimod en helt speciel teknik og kunstart for sig. Det er
i dag vanskeligt at spa om, hvor vidt den computergenererede film vil sla den
tegnede og animerede kommercielle film af markedet, men det kan naeppe helt
udelukkes, at det vil ske pa et tidspunkt. Eller at produktionen af ‘gammeldags’
tegnefilm vil blive indskraenket til en minimum, alene pa grund af de uhyre
summer, det koster at lave sadanne film. Tegnefilm som sadan vil maske
derefter kun vaere et medium for specielle kunstnere og fans.

Min feetter og jeg fulgtes lejlighedsvis sammen i biografen lgrdag eller sgndag
til eftermiddagsforestilling i Odeon pa Fzelledvej. Her sa jeg for fgrste gang
filmfarcer med Ungerne ("The Gang"), Harold Lloyd og G@g og Gokke. Iszr de
sidstnaevnte syntes jeg forresten ikke saerlig godt om som dreng, og heller ikke
senere som "serigst" ungt menneske. Det var naturligvis det, at de altid opforte
sig "forkert" og @delagde ting og sager, som de kom i narheden af, der ikke
faldt i min smag. Jeg havde kort sagt ikke sans for deres egenart og seerlige
form for crazy humor. Min opfattelse sendrede sig imidlertid mange ar efter, da
jeg af en eller anden grund pludselig fik gjnene op for genialiteten i de to
herlige komikeres spil og samspil.

Enkelte gange kom min faetter og jeg ogsa i Ry-Kino i Ryesgade, og her gjaldt
det oftest ogsa lgrdag-spndags matinéerne kl.16. Det haendte lejlighedsvis, at
biografturen gik til Regina pa H.C.@rstedsvej, hvor der som regel vistes et
dobbeltprogram, der ofte bestod af en gangsterfilm og en westernfilm, begge
amerikanske naturligvis. For de fleste biografers vedkommende gjaldt det
dengang, at der gerne vistes en eller anden kortfilm som sakaldt forfilm til
hovedfilmen eller hovedfilmene, og de ovenfor naevnte biografer var ingen
undtagelse i den henseende. Forfilmene var uhyre populzere og et velkomment
indslag hos bade bgrne- og voksenpublikummet, og de bestod i nogle tilfaelde
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af filmfarcer med f.eks. Chaplin, Ggg og Gokke eller Harold Lloyd. Men oftere
drejede det sig om korte tegnefiim, som f.eks. "Knold og Tot" ("The
Katzenjammer Kids") - sddanne tegnefilm har jeg selv set blandt andet i Odeon
og Nora Bio - "Skipper Skraek" ("Popeye") eller "Betty Boop".

Midt i billedet til venstre ses Faelledvejs udmunding i Ngrrebrogade. | den relativt lave
bygning pa fotoet til hgjre ligger den bygning, der i 1939 og til op i 1980’erne formentlig var
Odeon-biografen. Facaden er dog totalt aendret, medmindre der er tale om en nyere
bygning, lige som bagbygningen med biografsalen er nedrevet. Bygningen tilvenstre for
'biografen’ er muligvis den samme som i 1930’erne, men i sa fald renoveret, hvorimod
bygningen tilhgjre med sikkerhed er den samme, som ogsa |3 der i Odeon-biografens tid. —
Fotos: © 2009 Harry Rasmussen. FOTO 90 og 91

| meget sjeldne tilfeelde kunne det veere en eller anden af Disneys korte
tegnefilm, der blev vist som forfilm, men det hgrte til sjeldenhederne, vistnok
fordi Disney-selskabet selv ville bestemme, hvor og hvornar dets film blev vist. |
alle tilfaelde skete det, at det veloplagte og talrige b@rnepublikum bred ud i et
hgjlydt jublende "Jaeeeh!" i samme gjeblik logoet af f.eks. Mickey Mouse,
Anders And eller Pluto stralede oppe fra det hvide laerred til tonerne af deres
respektive kendingsmelodier. Sidstnaevnte var det dog normalt fuldkommen
umuligt at hgre pa grund af de voldsomme bifaldstilkendegivelser fra den
begejstrede tilskuermasse, der gerne hoppede i seederne og slog omkring sig af
bar gleede. Det samme var tilfaeldet med Skipper Skraek- og Betty Boop-film,
hvoraf bgrnepublikummet iseer holdt umadelig meget af den spinataedende
spmand.

Den opmarksomme og vidende laeser vil maske have lagt meerke til, at Disney-
figuren Fedtmule ("Goofy") ikke er neevnt i det ovenstaende. Men det skyldes
den gode grund, at han fgrst fik sin egen tegnefilmserie samme ar, altsa 1939,
og jeg havde endnu ikke haft lejlighed til at se hans f@rste solo-film. Goofy-
serien indledtes med den herlige "Fedtmule paa fisketur" ("Goofy and Wilbur"),
der mig bekendt fgrst vistes i Danmark i Metropols Juleshow 1940, hvor jeg
forresten selv havde lejlighed til at se den. | gvrigt er denne film maske ogsa
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interessant derved, at den formentlig har inspireret den danske
tegnefilmmand, Henning Dahl Mikkelsen (Mik), til at lave sin “Ferd'nand pa
fisketur”, som indgik i et kortfilmprogram fra filmselskabet ASA, og som havde
premiere i en rekke kgbenhavnske biografer den 30. oktober 1944,
Hovedfilmen i programmet var forresten den Igsslupne danske farce
"Bedstemor gar amok" fra samme ar, der med Petrine Sonne i titelrollen havde
en rekke populaere danske skuespillere i rollerne.

"Ferd'nand", som blev skabt i 1937, var pa det tidspunkt landskendt og tilmed
verdensbergmt som tegneseriefigur, og det var formodentlig Dahl Mikkelsens
gnske og hab, at den pudselgjerlige lille mand med tophatten, som i @vrigt
aldrig sagde en lyd eller et ord, men lejlighedsvis havde et udrabstegn eller et
spgrgsmalstegn som eneste "verbale" udtryk, skulle blive lige sa godt modtaget
som tegnefilmshelt, som tilfeeldet var med Disneys figurer. Det gik desveerre
ikke sadan, for det blev kun til endnu en kortfilm med den venlige, stumme lille
mand i hovedrollen, “Ferd'nand pa bjgrnejagt”, 1945, og nogle reklamefilm
med ham. Grunden til, at der ikke blev lavet flere tegnefilm med "Ferd'nand"
kender jeg ikke, men bortset fra de altid naervaerende og afggrende finansielle
grunde, tror jeg det blandt andet kan skyldes, at figuren ikke havde helt den
samme charme og appel pa tegnefilm, som tilfaeldet er i tegneserien. Dertil
bidrog maske at figuren var lidt ‘'mekanisk’ animeret, isar i den sidstnaevnte
film, og derfor ikke udstralede det "liv" og den "personlighed", der er sa vigtig
en faktor i al god tegnefilm. En god animation er publikum jo iseer blevet
vaennet til gennem Disneys tegnefilm, hvor dog ikke kun karakter-animationen,
men ogsa maden at fortzelle "historien" pa, er helt i top, bade hvad kvalitet og
teknik angar.

Det kan en passant indskydes, at efter krigen henvendte Dahl Mikkelsen sig
med sine Ferd'nand-film til Disney-studierne i Californien, for om muligt at
komme i betragtning som supervising animator. Men ifglge et uverificeret
forlydende, fandt man ham ikke tilstreekkelig kvalificeret som supervising
animator, og det var, hvad han 3dbenbart gnskede at veere. | stedet foreslog
man ham anseettelse som "story-man", dvs. en, som far ideer til tegnefilm, til
sekvenser og scener i samme, og som skitserer ideer og handlingsforlgb ned pa
papirlapper, som haenges op pa den sakaldte storyboard. Det havde man
nemlig konstateret, at han var god til, hvilket han jo ogsa til fulde havde
demonstreret i og med tegneserien "Ferd'nand".

Dahl Mikkelsen afslog ifglge samme forlydende tilbudet, men slog sig alligevel
ned i Californien, hvor han fortsatte med at tegne sin med god grund bergmte
tegneserie. Men fgr det var kommet sa langt, havde han tegnet denne og et
par andre serier herhjemme, lige som han bade fgr, under og efter krigen
havde tegnet adskillige reklametegnefilm. | en arraekke samarbejdede han med
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sin leremester, dansk tegnefilms egentlige pionér og grand old man, Jgrgen
Mdller. Jeg ser i denne forbindelse bort fra Robert Storm Petersens
pionérvirksomhed pa tegnefiimens omrade 1919-24. Storm P.s arbejde med
tegnefilm ophgrte brat og fik ingen umiddelbare efterfglgere. Der skulle
komme til at ga omkring 8 ar, ferend Jgrgen Miiller, som den fgrste herhjemme
efter Storm P., tradte frem som tegnefilmmand. Jeg skal senere vende tilbage
til en lidt mere indgdende omtale af Jgrgen Miller og hans tegnefilmarbejde.
Det vil ske i forbindelse med omtalen af langtegnefilmen "Fyrtgjet”s forhistorie.

Pa fotoet til venstre ses Falledvejs udmunding i Ngrrebrogade ud for den indeklemte, men
alligevel imponerende katolske Sankt Ansgars Kirke. Nogle fa husblokke derfra mod hgjre
side ligger — eller maske rettere sagt 1a — Ngrrebros Biografteater, som aldrig var hverken
imponerende eller pompgs, men derimod et lidt trist indrettet og interimistisk lokalt
‘tempel’ for de levende billeder. Men for min mormor var det biografen frem for alle i
Kgbenhavn. — Fotos: © 2009 Harry Rasmussen.

Men tilbage til min faetters og mine feelles biografbesgg: Maerkvaerdigt nok,
kom vi pa det tidspunkt, der her er tale om, nemlig efteraret/vinteren 1939,
aldrig i Ngrrebros Biografteater, kaldet Ngrrebros Bio, pa Ngrrebrogade.
Bortset fra Odeon, var det den biograf, der 1& naermest vores bopal i
Baggesensgade. Men i Ngrrebros Bio, som den kaldtes i daglig tale, spilledes
der for det meste danske og svenske film, og dem brgd vi os dengang ikke naer
sa meget om at se, som de efter vores opfattelse betydeligt mere interessante
og spaendende udenlandske film, hvilket sa godt som altid var ensbetydende
med amerikanske film.

Det generede os overhovedet ikke, at vi ikke forstod, hvad personerne pa
filmleerredet sagde, for vi var kvikke nok til at kunne leese og fglge med i
filmenes undertekster, de sakaldte subtitles. Og desuden var det mere filmens
handling, som ofte fremgik direkte af billedsiden, vi havde opmaerksomheden
rettet imod og som faengede os. Man behgvede ikke at laese undertekster, for
at kunne fglge med i cowboy'dernes og indianernes vilde ridt hen over prerien,
eller for at se politiet i skudduel med gangstere. Vi forstod ogsa umiddelbart,
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nar helt og heltinde blev forelskede og efter diverse misforstaelser fik hinanden
i enden.

Kzerlighedsfilm var forresten ikke noget for drengepublikummet, som pa det
tidspunkt i filmen, hvor helten og heltinden kyssede hinanden, gentagne gange
rabte: "Ismand! Ismand!" Det hang sammen med, at biograferne pa den tid i
reglen havde en sliksxlger, som bade fgr og under forestillingerne gik rundt i
biografsalen og solgte sine varer. - De romantiske idyl- og tareperser-film var
mere for piger og damer, og derfor var min rare, kaere mormor fast ugentlig
gaest i Ngrrebros Bio, hvor der i reglen spilledes den slags film. Det var faktisk
den eneste biograf, hun kom i, efter at hun var begyndt at ga regelmaessigt i
biografen. Fra omkring 1938, da hun fik sit fgrste par briller, var hun i mange ar
efter en fast ugentlig gaest i N@rrebros Bio, for programmet skiftede i reglen
hver mandag, og sa kunne man finde hende siddende pa fgrste raekke midt for
til forste aftenforestilling.

Morfar fandt til stadighed, at det ikke var ulejligheden vaerd at ga i biografen,
og som tidligere naevnt var han fuld af ironi og sarkasme over, at mormor eller
nogen anden for den sags skyld, ville spilde tid og penge pa det i bedste fald
ligegyldige og veerdilgse bras, han i almindelighed betragtede film for at veere.
Men hans mening anfeegtede ikke mormor, som troligt hver mandag et kvarter
for klokken 19 mgdte op til ugens og aftenens f@rste forestilling. Og dette
"ritual" fulgte hun faktisk til omkring 1959-60, hvor en dgdelig sygdom
forhindrede hende deri.

Men som sagt, Metropols arligt tilbagevendende juleshow overstralede for mig
og - efter publikumstilstremningen at déemme - mange andre bgrn, alt andet,
hvad biograferne havde at byde pa dengang. At sta i kg, for at kgbe billet, og
bagefter, fuld af spanding og forventning, at storme ind i salen og finde sin
plads - dengang var der altid nummererede pladser, bortset fra de tre fgrste
reekker - og dér vente pa det magiske gjeblik, hvor taeppet gik fra, mens lyset
dempedes i salen, og de f@rste lystige toner og farvestralende billeder viste sig
deroppe pa den store hvide skaerm, det hgrte til et af livets hgjdepunkter. Og
hvad enten det var hovedet af Mickey, Anders And eller Pluto og senere
Fedtmule, der stirrede ned pa det veloplagte og hujende bgrnepublikum,
iblandet et vist antal voksne ledsagere, sa overskygger disse begejstrede og
betagende @gjeblikke og disse herlige tegnefilm, alt andet i erindringen fra
dengang.

| dag er alt dette jo forleengst blevet historie, dels fordi man selv er blevet
voksen, om end stadig begejstret tegnefilm-fan, og dels fordi biografer og
biografbesgg ikke lzengere er helt den samme oplevelse, som tidligere. Og det
er det bl.a. ikke, fordi biograferne - pa fa undtagelser naer - er omdannet til
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sakaldte multi-biografer med en enkelt eller to stgrre sale og et vist antal
mindre sale, afhaengigt af biografens oprindelige stgrrelse. Dertil kommer, at
mange af de gode gamle biografer forleengst er blevet lukket og omdannet til
supermarkeder eller andet lignende brug.

Den gkonomisk set rentable fordel ved multi-biograferne ligger i, at disse i
lighed med andre discountbutikker, kan drives ved hjeelp af meget mindre
personale, ja, faktisk kan en multi-biograf med mange sale, i kraft af
automatiserede operatgrrum, der styres fra en slags kommandocentral,
betjenes af en enkelt operatgr. | nogle tilfeelde er "operatgren" tilmed identisk
med den person, der ogsa salger billetter!

Men fjernsynsmediets succesrige fremmarch inden for de sidste 50 ar af 1900-
tallet har medfgrt lukningen af et betydeligt antal biografer i Danmark, og ikke
mindst i Storkgbenhavn, hvor der siden slutningen af 1960'erne var adskillige
mere eller mindre velrenommerede biografer, der efterhanden matte give op
og dreje ngglen om. Saledes ogsa Disney-biografen par excellence, Metropol,
som i lighed med flere andre biografer i samme traengte situation, f.eks. Carlton
pa Vesterbrogade, dog f@rst gjorde ihaerdige forsgg pa at overleve, eller i al fald
forhale et ophgr, ved i sine sidste ar at spille udpraegede erotiske eller sakaldte
sex-film fra den blgde ende af pornoskalaen. Men her fik biograferne stigende
konkurrence fra den meaengde butikker, der efterhanden dukkede op pa Strgget
og i Istedgade og de omkringliggende sidegader, og som viste og solgte sakaldt
hard porno.

| sit forgaeves forsgg pa at fastholde et publikum, @&ndrede og seenkede f.eks.
Metropols ledelse efterhanden den fgr sa velrenommerede biografs repertoire
til et niveau og en kvalitet, der faktisk ikke var biografen vaerdig. Desuden var
det ikke just pornofilm, det unge og yngre biografpublikum gik i biografen, for
at se. Og publikum, hvilket i Metropols seneste ar hovedsagelig vil sige
ungdommen, svigtede derfor med tiden i et omfang, sa at det ikke kunne svare
sig at holde dabent. | begyndelsen af 1980'erne matte Metropol dreje ngglen om
for sidste gang, i gvrigt i lighed med, hvad der var til-feeldet for fgr sa
betydelige kgbenhavnske biografer som Ngrreport Bio, Alexandra, Kino-Palzet,
3 Falke Bio, World Cinema og Rialto.

Lukningen af disse biografer, var blot en fortseettelse af den tendens, der tog
sin begyndelse omkring midten af 1960'erne, og som, sarlig efter
videomaskinernes og videofilmenes markeds-fgring i begyndelsen af
1980'erne, er fortsat helt op i 1990'erne. Men navnet Metropol vil altid have en
serlig klang for Disney-fans af min argang, for stedet var ikke alene knyttet til
de bergmte juleshows med i reglen 6 Disney-tegnefilm, men ogsa til
2.juledagspremierne pa de store og pragtfulde lange tegnefilm fra Disney-
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studierne. Det var ogsa hjemstedet for udlejningsselskabet "Gloria Film", hvis
bomarke eller logo forestiller mytologiens flgjtespillende Pan siddende over
firmateksten, og som pa det tidspunkt vistnok var eneudlejer af Disney-film
herhjemme. Firmaet havde kontorer pa f@rstesalen ovenover biografen, og her
I3 ogsa den tegnestue, hvor der pa det tidspunkt var et antal tegnere
beskaeftiget med at tegne de bergmte og populaere Disney-figurer til alskens
formal: Etiketter, varepakninger etc., etc. En aktivitet, som havde overordentlig
stor reklamemaessig og gkonomisk betydning for Disney-selskabets situation og
trivsel.

Ifglge visse forlydender indbragte denne indtaegtskilde mange flere penge til
selskabet, end tilfeeldet dengang var med tegnefilmene, som med undtagelse af
"Snehvide", 1937, og senere "Askepot", 1950, i reglen gav underskud i
pengekassen. Det havde selvsagt stor veerdi for Disney-studiernes finansielle
situation og muligheder i forbindelse med tegnefilmproduktionen. Forresten
var det ogsa pa den ovenfor naevnte tegnestue, at de danske tekster blev lavet
til det hurtigt meget populzere tegneserieblad Anders And & Co., efter at dette
var begyndt at udkomme i 1949. Bladet benyttede jo dengang udelukkende
serier, som var forfattet og tegnet i udlandet, fortrinsvis i Amerika pa Disney-
studiernes egne tegnestuer. Her var det iseer serietegnere som f.eks. Carl Barks,
hvis speciale var Anders And-serierne, og Floyd Gottfredson, hvis domane var
Mickey Mouse-serierne, der dominerede. Senere er mange andre tegnere
kommet til, bade udenlandske og danske, og blandt de sidstnaevnte bgr isaer
navnes Freddy Milton, som i en arraekke har tegnet danske Anders And-serier.

JULEAFTEN OG 1: JULEDAGS FROKOST

Som det vil veere fremgaet af det ovenstaende, er vi i vort tilbageblik naet frem
til omkring juletid 1939. Sa vidt jeg erindrer tilbragte vi juleaften hos os selv,
men med mine morforaeldre og faetter Dennis som gaester. 1. juledagsfrokosten
blev derimod holdt hos mine morforaeldre, hvor ogsa en del af den @vrige
familie var samlet, dvs. min moster Lilly og hendes mand, Poul, min moster
Gudrun og hendes samlever, Bubbi, samt min morbror Thorkild og dennes
kaereste eller kone, Lillian. Sa vel min moster Lilly og hendes mand som moster
Gudrun og hendes samlever, boede i samme opgang som mine morforzldre.
Hertil var moster Lilly og hendes mand flyttet, efter at hans gamle mor, som de
havde boet hos i lejligheden pa hjgrnet af Todesgade og Baggesensgade, var
afgaet ved dgden.

Min moster Gudruns samlever hed egentlig Volmer til fornavn, men kaldtes i
daglig tale for Bubbi. Han var leedervaredekupgr, dvs. tilskaerer af tasker,
punge, tegnebgger o.lign., og arbejdede som sadan pa en ladervarefabrik i
Gothersgade, hvor min faetter Dennis senere kom i laere og ogsa blev uddannet
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som dekupgr. Under Besattelsen deltog Bubbi, der var kommunist, i
undergrunds- og sabotageaktiviteter, men det var selvfglgelig noget, han aldrig
nogen sinde talte om dengang og vist nok heller ikke senere.

| min mormors fotoalbum, som jeg arvede efter mors dgd, findes blandt andet det herover
gengivne foto, som jeg formoder, forestiller Thorkilds f@rste kone, Lillian, med sit formentlig
ferste barn, en pige, hvis navn desvaerre er mig ubekendt. Den lille pige pa billedet er
antagelig 3-4 ar, og jeg formoder derfor at fotoet ma vaere fra begyndelsen af 1940’erne.
Billedet er antagelig fotograferet i Kgbenhavn, men praecis hvor er det ikke lykkedes mig at
identificere. Privatfoto fra ca. 1940-42 . Tilhgrer Harry Rasmussen.

Min morbror Thorkilds samlever eller kone, Lillian, var en forholdsvis hgj og
serdeles velskabt brunette, og parret boede en overgang i Tjgrnegade pa
Ngrrebro. Kort efter at hun havde fgdt deres fgrste barn, sa vidt jeg husker en
pige, kom jeg en dag pa besgg hos dem, og idet jeg tradte ind i stuen, hvor hun
sad i en lenestol og ammede sin baby, rettede hun sit store, fyldige og
velformede bryst imod mig og klemte det, sdledes at der stod en tynd
maelkestrale fra det, som ramte mig lige i ansigtet. Det var hendes egen muntre
made at byde mig velkommen pa! Men det gjorde mig forlegen, at hun ganske
ugenert ammede sit barn, for dengang var det ikke almindeligt, ja, vel neermest
stridende mod den offentlige moral, at halvstore drenge fik lov til at se pa, nar
me@dre ammede deres bgrn. Det forargede mig imidlertid ikke, tveertimod
syntes jeg det var modigt gjort af hende, som jeg godt kunne lide, men ikke fik
lejlighed til at leere narmere at kende, for ikke laenge efter blev parret
separeret eller gik fra hinanden. Dog kan jeg svagt huske, at jeg sammen med
mormor og Dennis en dag besggte Lillians mor og hendes mindre sgskende,
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som boede i en dengang moderne etageejendom et sted i en af Kgbenhavns
forstaeder, vist nok i Vanlgse eller muligvis i Sydhavnskvarteret..

Thorkilds zegteskab eller samliv med Lillian ophgrte sa vidt jeg husker i
begyndelsen af 1940’erne, og jeg fik forstaelsen af, at det skyldtes hans
gentagne utroskab. Den virile mand og charmetrold havde svaert ved at holde
sig fra andre kvinder.

SNEHVIDE-PANORAMA

Dette ar fik jeg i julegave bl.a. et haefte i stift karton med udstansede ark med
alle hovedfigurerne og en del bifigurer fra Snehvide-filmen. P3 indersiderne af
haeftets lidt tykkere omslag, var der pa den ene side trykt et panorama, som
fore-stillede dvaergenes hytte i skoven, og pa den modstaende side sas i den
nedgdende sols straler prinsens eventyrslot pa den skyhgje bjergtinde i det
fijerne. Dette panorama dannede baggrund for en opstilling af figurerne, som
kunne sta oprejst ved hjaelp af en stgtteanordning.

Det helt seerlige ved netop lige praecis disse figurer og baggrunde, og det som
specielt gleedede mig, var, at de fuldsteendig lignede dem pa filmen. Der
fandtes nemlig mange andre udgaver af filmens personer og lokaliteter, som
ganske vist lignede i stgrre eller mindre grad, men som var tegnet pa en lidt
anderledes made og ligesom i en lidt anden stil, og dem brgd jeg mig ikke
saerlig meget om. Nej, matte jeg bede om den "segte" vare, som for mig altsa
var ensbetydende med figurer og baggrunde, der preecis lignede dem, man
kunne se pa filmen. Og det gjorde figurerne sa meget mere, som de var trykt pa
glittet karton, dvs. med en glat og skinnede overflade, som til min store glaede
og tilfredsstillelse i udpraeget grad gengav karakteren af filmbillede, hvorved jeg
i denne forbindelse naturligvis iseer teenker pa tegnefilmbilledet, som har sin
helt egen karakter.

Nar Snehvide-panoramaet var stillet op og figurerne gjort parate til at optraede,
kunne "spillet" begynde. Og med mine to sma brgdre og mine foraldre, og
lejlighedsvis den gvrige familie, som mere eller mindre beredvillige tilskuere,
forte jeg figurerne ind og ud af "scenen", mens jeg fremsagde de replikker, jeg
kunne huske fra filmen, og sang og nynnede dens melodier. Det var herlige og
minderige gjeblikke, men maske nok mest for mig selv. | fantasien genoplevede
jeg den spaendende og romantiske handling i filmen, og papfigurerne og -
baggrundssceneriet blev levendegjort for mit indre gje og @¢re, medens en
nasten hellig gysen fik harene til at rejse sig pa mine arme, og det rislede mig
koldt ned ad rygraden, nar den onde dronning bag den sorte, dampende gryde
forvandlede sig til den skoggerleende, feele heks. Eller da denne lokkede den
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uskyldsrene Snehvide med det dejlige, men forgiftede able, og den stakkels
intetanende pige, efter at have taget et bid af dette, faldt livies om pa gulvet.

Min stemme sitrede af rgrelse, da dvaergene, hidkaldt af Snehvides dyrevenner,
kom og fandt deres keaere prinsesse dgd, og da de anbragte hende i glaskisten
og knzelede sgrgende omkring den. Det fgltes frydefuldt og herligt, da prinsen
pa sin flotte hvide hest, kom ridende ind fra kulissen til hgjre pa scenen, steg af
og gik hen til kisten, Igftede glaslaget og kyssede den "dgde" pige pa munden.
Og miraklet skete: Snehvide vaktes atter til live, og prinsen Igftede sin elskede
op pa hesten, og fgrte hende bort til sit slot, i dette tilfaelde ved, at de
forsvandt bagved kulissen, som forestillede nogle treeer og buske. Imens
dansede dveergene omkring af glaede og rabte "hurra", og "musikken" i form af
min sangstemme, efter bedste evne og formaen istemte med en skgnsom
potpourri af filmens melodier.

Mit "publikum" havde undervejs fulgt mere eller mindre interesseret og
opmaerksomt med i "spillets gang", og iseer havde naturligvis min mindste
lillebror pa omkring et par ar, sveert ved at fglge med og holde interessen
fanget ved det, der foregik pa "scenen". Han sad urolig og utdlmodig pa skgdet
af mor, som derfor ogsa kunne have vanskeligt ved at holde opmarksomheden
omkring "spillet". Men det ignorerede jeg alt sammen, optaget og opslugt, som
jeg var af at udfgre "rollerne" og styre og bevaege de stive papfigurer ind og
omkring pa "scenen" og ud igen, nar dét skulle ske.

Da "forestillingen" langt om laenge var forbi, stod jeg tilbage med tindrende blik
og rgde kinder, stolt og bevaeget over min solopraestation, som da ogsa gerne
blev kvitteret med en klapsalve og et par anerkendende bemaeerkninger. Og
medens "publikum" forlod "salen", dvs. vores falles sovevarelse, hvor
sceneriet eller tableauet var opstillet oven pa en kommode, der var ryddet til
formalet, begyndte jeg omhyggeligt og nsensomt at pakke de for mig naesten
"hellige" figurer og kulisser sammen. Hele herligheden blev lagt ned i en af
kommode-skufferne, som kunne aflases, sa at mine sma pilfingre til brgdre ikke
skulle kunne fa fat i dem. Ngglen til kommodeskuffen lagde jeg selvfglgelig pa
et sted, som kun jeg og mor eller far kunne na. Mor var forresten en smule
irriteret over, at jeg lagde beslag pa en hel kommodeskuffe for mig selv, men
sadan blev det, hvilket hun sikkert kunne skylde sig selv for, idet hun i bedste
hensigt havde forkaelet mig og i reglen ladet mig fa min vilje i de cirka fem ar,
hvori jeg var enebarn.

Men jeg opbevarede ogsa et andet dyrebart klenodie i den aflaste
kommodeskuffe, idet jeg ogsa det ar som fgdselsdagsgave havde faet de syv
dveerge som saebefigurer, der kunne sta oprejst som sma statuetter. De var i
stralende farver og sa fine, at jeg ikke naennede at have dem staende fremme,
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sa at mine to sma brgdre eventuelt kunne fa fat i dem. Og at vaske sig med
figurerne - hvilken uhyrlig tanke! Det kunne slet ikke komme pa tale. Alligevel
kan jeg i dag ikke huske, hvad der blev af dem, men "borte" tog dem i al fald.

|

ROMMEN S
. EREN Teure @ _ B

TE NIGHT

Pa fotoet til venstre ses den sydlige del af Ngrrebrogade med Ravnsborggades udmunding
cirka midt i billedet, mellem den gullige bygning tilvenstre og hjgrneejendommen med
dagligvareforretningen FAKTA og den store gavireklame, hvor tidligere varehuset BULDOG
var beliggende. Pa fotoet til hgjre ses et udsnit af Ravnsborggade med facaden og
indgangspartiet til det servaerdige Ngrrebros Teater, hvis eksistens og historie er en historie
for sig. — Fotos: © 2009 Harry Rasmussen.

| forjulen 1939 havde jeg for gvrigt ogsa haft en anden speciel oplevelse, og det
var en juleforestilling pa N@rrebros Teater, hvor man spillede "Snehvide og de
syv dveerge" med "rigtige" mennesker, hvilket vil sige voksne i Snehvides,
dronningens, heksens, jaegerens og prinsens roller, og bgrn i dvaergerollerne og
som skovens dyr. Jeg erindrer ikke, om mor og Benny eller mormor og Dennis
var med mig ved den lejlighed, men kun, at forestillingen trods alt var lidt af en
skuffelse. Mest fordi de medvirkende bgrn havde sveert ved at illudere som
voksne dvaerge, og ogsa fordi kostumer og kulisser ikke helt svarede til mine
forventninger, som naturligvis var praeget af Disneys flotte version af eventyret
om Snehvide.

Men interessen for forestillingen var stor, for salen var propfyldt og der var
udsolgt til alle forestillinger i de fglgende dage. Desvaerre har jeg ingen
erindring eller viden om, hvem af tidens voksne skuespillere, der udfgrte
rollerne som hhv. Snehvide, prinsen, dronningen/heksen og jeegeren, men der
har formentlig veeret tale om nogle fra teatrets faste stab. Det er dog ikke
usandsynligt, at det har veeret Annie Jessen, som havde indsunget Snehvides
stemme i den danske udgave af Disneys tegnefilm, der udfgrte samme rolle i
teaterstykket. Annie Jessen var nemlig pa det tidspunkt knyttet til N@rrebros
Teater.

Nytarsaften det ar blev lidt useedvanlig ved, at stgrstedelen af Kgbenhavns
befolkning efterkom myndighedernes opfordring til at undlade afbreending af
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fyrvaerkeri. Men der vil vist altid veere nogle mennesker, fortrinsvis store
drenge og unge meend, som ikke tager tingene seerlig alvorligt, heller ikke
myndighedernes pabud, og som synes, at livets mening og formal ma veere fest
og ballade, og derfor ggr deres til, at lave spektakel, og helst sa at det
provokerer eller irriterer bade mere stilfaerdige, lovlydige og ansvarsbevidste
borgere og - iseer - ordensmagten, politiet. | den henseende dannede dette ar
ingen undtagelse, selvom netop denne nytarsaften adskilte sig fra tidligere ars
nytarsaftener ved, som sagt at forlgbe forholdsvis roligt og stilfaerdigt.

SKZABNEARET 1940

Det eneste, jeg kan erindre om nytarsaften 1939 er, at vi fejrede den i al
beskedenhed og stilfeerdighed sammen med mors foreeldre og nogle af hendes
spskende, hvoraf ingen endnu havde nogen bgrn, bortset fra den i 1936 afdgde
Emmy, hvis sgn, min faetter Dennis, der, som allerede bekendt, var plejebarn
hos mine morforezeldre.

Men ingen kunne vide eller ane, at nytarsaften 1939 markerede overgangen til
Danmarks (og Norges) skaebnedr. Vinteren var streng og satte ind med en
frostperiode, der varede uafbrudt fra 15.januar til 21.februar 1940, med
kuldegrader helt ned til minus 33 grader. Farvandene omkring Kgbenhavn frgs
til og gjorde sejlads vanskelig og til sidst kun mulig ved hjzelp af isbrydere. Det
medfe@rte store s@veaerts forsyningsproblemer, herunder bl.a. tilfgrslen af kul,
hvilket fgrte til, at der af sparehensyn indfgrtes strenge braendselsrestriktioner
den 12. februar. Stuetemperaturen matte overalt hgjst veere 18 grader og
skulle saenkes i nattetimerne, ligesom forsamlingslokaler, museer, teatre,
biografteatre og kirker kun matte opvarmes til 10 grader. Det gjaldt ogsa
restaurationer og bevartninger, som desuden skulle lukke senest kl. 24.

| den situation blev det for alvor sveert at holde varmen i vores i forvejen kolde
stuelejlighed, hvor vinduerne hurtigt blev totalt tilfrosne med et tykt lag is. Far
gjorde ellers, hvad han kunne for sin lille familie i et forsgg pa at holde kulden
fra dgren. Som havnearbejder var han bl.a. beskzaftiget med at losse kul, og i
middagspausen og efter fyraften samlede han - og de andre kullempere - kul,
der 13 spildt pa kajpladsen. Det hsendte jo, at krangrabben, som hentede
kullene op fra skibets last, forseetligt eller uforsaetligt nogle gange i Igbet af en
arbejdsdag blev abnet lidt for tidligt, nar den skulle losse sit indhold over pa
lastvognenes lad, med det resultat, at en hel del kul faldt ved siden af. Sa ofte
som muligt kom far efter arbejdstid hjem med en halv- eller hel-fyldt saek kul,
hvilket vil sige cirka 1/4-1/2 hektoliter, som skulle supplere eller erstatte den
dyre og rationerede mangde kul, som en af de lokale braendselshandlere pa
bestilling havde laesset af i vores keelderrum.
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Vandhanerne og aflgbsrgrene i de uopvarmede kgkkener frgs til, sa vandet ikke
kunne Igbe hverken til eller fra. Derfor blev det ngdvendigt at tilkalde den i de
dage travlt optagne blikkenslager, som kom med sin bleeselampe og tgede
vandhanen og aflgbsrgret op. Det samme gjaldt engang imellem ogsa toilettet,
hvor vandet i cisternen frgs til is, nar det var allerkoldest udenfor og
temperaturen i stuen - for slet ikke at tale om det uopvarmede sovevzarelse -
var ekstremt lav, fordi man af flere forskellige grunde var ngdt til at spare pa
braendselet.

Ventetiden kunne somme tider veere lang, for blikkenslagerne havde mere end
nok at se til i de dage, ogsa fordi nedlgbsrgrene fra hustagene, som i de her
omtalte tilfelde drejede sig om 4.-5. sals hgje huse, ofte frgs til og ikke
sjeldent spreengte laek. Her kom blikkenslagerne ogsa med blaeselampen og
tpede rgrene op, sa der var passage i dem, nar isen i tagrenderne og sneen pa
tagene begyndte at smelte. Det var ikke uszedvanligt at se keempetykke og
alenlange istapper, der i stort antal hang ned fra tagrender, gesimser og andre
fremspring udenpa husene. Med stort besveaer blev disse keempespyd fjernet,
fordi de bl.a. udgjorde en stor risiko for fodgangerne pa fortovene.

Men at fjerne istapperne, indebar ogsa en stor risiko for de folk, der havde til
opgave at ggre det. Mest fordi husejerne i reglen ikke mente at have rad til at
betale Falcks Rednings-korps for at ggre det, hvilket ellers ville have veeret det
bedste og sikreste, idet korpset radede over stigevogne, hvis stiger kunne na
helt op til femte eller sjette sals hgjde.

Risikoen var stor, fordi husejerne almindeligvis overlod det til eiendommens
viceveert eller gardmand, at sgrge for fjernelsen af istappene sa vel som af
sneen pa tagene. Viceveerten var jo i forvejen forpligtet til at holde
ejendommens fortove og garde passable og fri for sne og is, i det omfang dette
normalt lod sig g@re. De som navnt i reglen meget store, tykke og meterlange
istapper, der haengte faretruende ned fra husenes tagrender, blev almindeligvis
fiernet ovenfra pa taget, hvor en af mandene med et tov om livet, som blev
holdt fast i den anden ende af makkeren, der for modvaegtens skyld havde
anbragt sig pa den anden side af tagryggen, for bedre at kunne stemme imod
med sin kropsveegt. Den dristige mand med tovet bundet om livet, gik nu
forsigtigt skridt for skridt ned ad den side af taget, der vendte ud mod gaden,
idet han fjernede sneen undervejs, indtil han naede ned til tagrenden. Her
knzelede han ned og bgjede sig fremover, sa han kunne komme til at sla med
sin hammer eller isgkse pa de ofte meget tykke og genstridige istappe.

Det var et mgjsommeligt arbejde, der kraevede sin mand og tog sin tid, ikke
mindst fordi de to mand skulle koordinere deres samarbejde meget preaecist,
saerlig nar manden med isgksen skulle skifte position og bevaege sig et stykke
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ad gangen hen langs tagrenden. Makkeren oppe pa tagryggen matte da fglge
med hen langs tagryggen, uden at miste fodfaeste og balance, hvilket enhver
sikkert kan forestille sig var et risikofyldt forehavende. Men jeg har dog aldrig
hert eller lzest om, at en mand skulle veere faldet ned under disse dristige
mangvrer.

Fortovet nedenfor det sted pa taget, hvor istapperne skulle fjernes, var
naturligvis forinden blevet behgrigt afspaerret med et tov, som var ophaengt
mellem nogle jernsteenger, der var placeret med et par meters afstand omkring
det sted, hvor istapperne formodedes at ville falde ned og ramme fortovet eller
gaden. Det skete selvfglgelig for, at ingen skulle komme noget til, nar de store
isspyd Igsnedes og faldt ned pa fortovsfliserne, hvor de knustes i stumper og
stykker, der spredtes til alle sider. Som regel var der stort tillgb af iseer gadens
kneegte i alle aldre, som tog opstilling udenomkring afspaerringen - ofte i
betaenkelig naerhed af denne - for herfra at fglge det i deres gjne spaendende
arbejde. Og hver gang en kaempeistap susede ned og knustes, hujede og
jublede ungerne i kor, og de modigste dristede sig til straks efter at krybe
indenfor afspaerringen, for at samle et stort isstykke op, enten for at sutte pa
det eller bruge det som kasteskyts.

(Fortseettes i afsnit 22)
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